LA POESIA. ,
JUAN RAMON JIMENEZ

'LIBROS DE CONSULTA

.Sobre la poesia de esta época, en general, véanse las historias de la literatura espanola del siglo XX citadas
como libros de consulta al frente del CAPITULO 1y los que van en cabeza de la leccién 4b. Sobre Juan Ramén
Jiménez, en particular, sefalaremos sélo tres de los estudios mas accesibles hoy:

BGONZALEZ, Angel: Juan Ramén Jiménez. Madrid, Eds. Jucar, 1973 {Col. «Los Poetas»). Son dos volime-

nes: el |, estudio; el I, antologia.

2. GICOVATE, Bernardo: La poesia de Juan Ramén Jiménez. Barcelona, Ed. Ariel, 1974
3. AZAM, Gilbert: La obra de Juan Ramén Jiménez. Madrid, Ed. Nacional, 1983,
Excelentes introducciones al estudio del autor son los prélogos a las ediciones que a continuacion se citan.

Antologias:

Son abundantisimas. Cabe recomendar las siguientes: la Antologia poética realizada por Vicente Gaos (Madrid,
Eds. Cétedra, 1975}, la Nueva antologia, con estudio preliminar de Aurora de Albornoz (Barcelona, Eds. Peninsula,
1973. Ediciones de Bolsillo, num. 268) y la Seleccién de poemas por G. Azam (Clésicos Castalia, n.>458).

DEL MODERNISMO
A UNA NUEVA POESIA

_La poesia de la Generacidn de 1914 esta domi¢
nadg_p@r la ingente figura de Juan Ramoén Jimé-
ﬁéz‘ con su evolucién y con su magisterio, parece
anunciar y presidir casi todos los rumbos de la
creacién poética de su tiempo.

Modernismoj proceso que Pedro Salinas sintetizé
‘con esta férmula certera: «gdel cisne al biho»; es
decir, de la exquisitez sensorial de la poesia mo-
déEniSta se pasa a una lirica més reflexiva e inclugo
mids «intelectuap. En Hispanoamérica, y en 1911,
el poeta E. Gonzalez Martinez habia lanzado su
famosa consigna: «Tuércele el cuello al cisne de
engaioso plumaje...» También en Espafia se prd-
ducird un progresivo cansancio de los esplendores
del -Modernismo y los poetds —acordes con las

preferencias estéticas del Novecentismo— tende-?

rén habtia ana depuracién estilistic? (ya en el Ma-

chado de estos afios viftios un proceso semejante).

Dedicaremos unas breves notas a diversos poe-
tas del momento —posmodernistas o innovado-
res—, para consagrar a Juan Ramén Jiménez lo
esencial de esta leccién.

sn §-dijimos— los afios de superacion del f

LOS POSMODERNISTAS

Con frecuencia, la critica daba las fechas de
1914, 1915 6 1916 como aiios finales del Moder-
nismo propiamente dicho. Sin embargo, la estela
de tal movimiento poético se prolonga: son mu-
chos los epigonos que justifican el concepto de
Posmodernismo. Recordaremos algunos. )

¢ Enrique de Mesa (madrilenio, 1878-1929) traba-
j6 en Helios, revista del Modernismo, y oesia
se combinan los rasgos modernistas con acentos cas-
enan 0 aproximan al 98. Entre sus
ibros destacan Cancionero castellano (1911) y El
silencio de la Cartuja.

L] ique Diez-Canedo (pacense, 1879-1944) fue
un_importante critico y un buen conocedor de
“los poetas franceses. Admirador de Juan Ramon
(sobre el que escribiria un notable estudio), su obra
va de lo rubeniano_a un intimismo més sobrio (Ver-
sos de las horas, 1906; La sombra del ensueno, 1910,
etcétera).

¢ Emilio Carrere (madrileio, 1880-1947), bohe-

0 et et ,
mio 1ncurable, canta temas de los bajos fondos ma- .
drilefios, con résonancias « facas» a lo Verlai-
ne. Destaca su libro Del amor, del dolor y del mis-

terio (1916).

¢ Alonso Quesnda (seud. de Rafael Romero, ca-
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nario, 1887-1925) publica en 1915 El lino de los
suerios, muy alabado por Unamuno, quien escribié
surprélogo. Lo caracteriza un tono recatado y hon-
do, por el que deberia-ser més conocido.

e Tomas ‘Morales es también canario (1885-
1921). Su temprana muerte truncé una prometedora
trayectoria. Es el gran cantor del océano, en versos
rotundos y emocionados, de ritmo muy personal.
Public6 en 1908 los' Poemas de la gloria, del amor 'y
del mar, y su poesia completa se recogié en los dos

" voltmenes de Las rosas de Hércules (1919-1922). Es
‘famosa su Oda al Atléntico.

NUEVOS RUMBOS

Frente a los poetas mencionados se sitian otros
que vienen a ocupar un espacio entre el Moder-
nismo vy la radical ruptura de las vanguardias. Con
alguna salvedad, los autores que a continuacién
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del intelecto, que oponen un talante «cldsico» a
cualquier forma de romanticismo, que se plantean
un trabajo de seleccién, que se proponen acendrar
el lenguaje poético. En suma, tienden a una «poe-
sia pura», «desnuda», coincidiendo con el magis-
terio de Juan Ramén. Con los afios, algunos de
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tamos dan muestras de unas orientaciones este-
mmm

waﬁmﬂmqm

refrenan lo sentimental o lo someten a la vigilancia

Champagne-
kloss y Foerster.
Fragmento de
un cartel de
Hous Rudi Erot

"~ (1912). Los
ideales estéticos
de los
posmodernistas
se corresponden
con el encanto
de este cartel
publicitario.

_ellos_rendirdn su tributo a los movimientos de
vanguardla; y_algunos setan muestra eminente de
una rehumanizacién de la poesia. Consignaremos

Tos casos mas destacados.

e Ramo sterra (bilbaino, 1888-1928) se ha-
lla;en sus comienzos, a mitad de camino entre el
ono recio de uno a plastic;

a be luego el influjo clasicista de D’Ors.

Pero su fervor por [a Roma antigua se conjuga con
el amor a su Vasconia nata tono clasico, los
mo, s, v el vocabulario escueto

acaban_si definitorios. Es, en
W, en libros como
@ ubres luminosas (1923), Los labios del monte
(1924) o Virulo (1924).
e Mauricio Bacarisse (madrilefio, 1895-1931) es
autor de libros como El esfuerzo (1917), El paraiso
desderiado (1928) y Mitgs (1929). Arranca del inti-

mismo; pero, en la Gltima obra citada, se halla una
oesia inte moniano, asi Como

ciertos rasgos vanguardistas..

¢ Juan José Domenchina (madrilefio, 1898-1959)
se declara Juan Ramén y del poeta

francés Paul Valery; siguiendo a €ste, se proponia
una.poesia que fuera «una fiesta para ¢l inte ectoy.
f_EﬁEEEFE <pura», por tanto, el YOS CoMo Las interro-
gaciones del silencio (1918), La corporeidad de lo

abstracto (1929), etc. Exiliado en Méjico (donde mu-
1i6), su lirica adquiere tonos doloridos y humanisi-
mos en Destierro (1942), etc.

¢ Fernan (sevillano, 1881-1930), gana-
dero de reses bravas y muy querido por los poetas




del 27, aportaria igualmente aires nuevos, pero por

gen de la poesia deshumanizada. Habia nacido en

camino muy distinto: el de una poesia de corte po-

pular, vecina a ciertos momentos de Lorca o Alberti.

Asi, en Andalucia la baja (1926) o Romances del 800
. (1929).

o |José Moreno Villafmalagueiio, 1887-1955) es-
tuvo también en contacto con los poetas del 27,
pero su obra —tras unos comienzos posmoder-
nistas— se inscribe en una linea muy intelectualiza-
da, de la que puede ser muestra E/ pasajero (1914),
con prologo de Ortega. En 1924 se confiesa partida-
rio de una «poesia desnuda», reducida a los «ele-
mentos indispensables», sujeta a las «normas clési-
cas», bien construida, «bien sentada». En libros pos-
terigres, xomp Jacintada pelirroja (1 929)%;&??1!1(15
(1931); aparg:c el h‘umb%e/l\jpeg(\,‘,asi smo, Auda-

cias vanguardistas.

OILe(m FelipeJes un caso aparte dentro de su

un pueblo zamorano en 1884; fue farmacéutico, ac-
tor, viajero; vehemente defensor de la Republica, se
exili6 a América y moriria en Méjico en 1968. En
1920 apareci6 su primer libro, Versos y oraciones de
caminante (ampliado en 1929), personalisimo por el
TItMo de~Su verso libre, la andadura biblica de sus
paralelismos, la desnudez coloquial del léxico y su
carga religiosa y humana. Al llegar la guerra, su tono
se hace mas encendido, mas intenso, violento, pro-
fético. Luego, en el exilio, su voz sera —lo dijimos—
entre imprecatoria y dolorida. Recordemos unos ti-
tulos: El payaso de las bofetadas (1938), El hacha
(1939), 7 el llanto (1939), El
poeta prometeico (1942), etc. Durante muchos anos,
en Espana apenas se conocié mas que su Antologi;
_rotg (1957). En 1977, Gerardo Diego publicé un)
volumen de Obra poética escogida. Y la poesia de |
Leén Felipe ha vuelto a suscitar el fervor de los |

generacion, por su postura invariablemente al mar-

jovenes. f
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LA POESIA DE JUAN RAMON JIMENEZ AR
/" Vi

DATOS BIOGRAFICOS

1an Ramon Jiménez. Retrato de Vazquez Diaz (1955) que
asma la vida interior del poeta.

Juan Ramén Jiménez, el «andaluz universal»,
nacié en Moguer (Huelva) en 1881. Estudi6é con
los jesuitas en Puerto de Santa Maria. Su entrega
a la poesia es temprana y total: renuncia a seguir
estudios universitarios (habia iniciado Derecho) y,

en IQOO,WMJLHaman Vi-

llaespesa y Rubén uchar «por el Modernis-
‘mo». LLa muerte de su padre produjo en él una
intensa crisis y hubo de ser internado en un sana-
torio mental en Francia (1901); convalecié en otro

de Madrid, donde frecuent6 luego la Institucion

Libre de Ensenanza.

Su depresién no cesa, y en 1905 se traslada a
Moguer. Alli permanece retirado durante seis
afos y escribe su famoso libro Platero Ins-
tado por numerosos amigos, vuelve a Madrid en
1911; se hospeda en la Residencia de Estudiantes,
que evocara mas tarde en un bellisimo libro de
prosa (La colina de los chopos).

En nobia
Camprubi Aymar (con ella habria de traducir a
i Tagore). Viv id hasta

que, al comenzar la guerra, abandonan Espana y
residen en varios paises americanos. En 1951 se
instalan definitivamente en Puerto Rico, gracias a
la generosa acogida de su Universidad. En 1956
se le concede el Premio Nobel: la noticia coincide

“con la muerte de Zenobia, la compafiera y cola-

boradora eficaz, apoyo insustituible de un poeta




incapaz de enfrentarse con los detalles materiales
de la existencia. Juan Ramoén, deshecho, solo I
sobrevivird dos anos: murié en Puerto Rico e
1958. Sus restos reposan hoy en Moguer. \

SENSIBILIDAD Y CONCEPCION
DE LA POESIA

Juan Ramon: vivia su mundo «en soledadx, _
gun sus propnas palabraS' le aisla su aguda(hipe-

grado por entero a su Obra, asi, con mayuscula,
como a él le gustaba escribir. Ningin otro queha-
cer pudo distraerle de su obsesiva creacién. Cada
vez se sintid mas despegado de la vida publica
(problemas econémicos, profesionales, politicos).
Pocos representan_co castillado
] entregado a una persecu-

Por eso, como sabemos, su obra resume los cami-

nos_recorridos por la poesia espanola desde el

odernismo hacia nievas formes:

e En esa trayectoria ininterrumpida, suelen
distinguirse varias etapas, siguiendo declaraciones
del propio autor. Veamoslo.

De 1918 es un fa Ra-
mon Jiménez resume asi la evolucion de su poesia

hasta ese ano: .

Vino, primero, pura,
vestida de inocencia .
Y la amé como un nino.

Luego se fue vistiendo
de no sé qué ropajes; -
Y la fui odiando, sin saberlo.

Llegd a ser una reina,
fastuosa de tesoros:..
iQué iracundia de yel y sin sentido!

cion exigente e inacabable de belleza y de palabra
fundamental. Decia: «YO tengo escondida en mi
casa, por su gusto y el mio, a la Poesia. Y nuestra
relacion es la de los apasionados.»

) Ita consecuente con to 08¢
dedicatoria: «A la minoria, siempre.» Es la suya,
€n electo, un caso acabado de poesia minoritaria,
de dificultad y seleccion crecientes, de creciente
hermetismo, como veremos.

#

triple sed: sed de belleza, sed de conocimient®,
'm para Juan Ramon,
Poesiq ¢ a, expresion de un goce exaltade
de lo beflo, donde quiera que se encuentre, goce
entreverado de melancolia y aun de punzante do-
lor. Péro la poesfa es también, para €él, un modo
de Conocimiento, ¢ «nieligencia»
pencfracion en la esencia de las cosas; un camino
hacia las dltimas verdades. Y su poesia €s, en fin,
expresion de un ansia de Eternidad, oonceﬁ"ﬂ— apre:
cisamente como '
y de [a Verdad: De ahi Su preocupacion angustiosa
“por Ia fugacidad de las cosas; de ahi también su
especial idea de Dios, a quien identifica con la
Naturaleza o con la Belleza absoluta o con la
propia conciencia creadora.

TRAYECTORIA POETICA

Hay en Juan Ramoén Jiménez una permanente
inquietud, una constante busqueda, que explican
su peculiar evolucion («La transicion permanente
—decia— es el estado mas noble del hombre.»)

'ha,sm gue abandona ‘Sﬁﬂﬂﬁ en

. Mas se fue desnudando.
Y yo le sonreia.

Se quedd con la tanica
de su inocencia antigua.
Crei de nuevo en ella.

Y se- quité la tinica,
y aparecio desnuda toda...
iOh pasi6n de mi vida, poesia
desnuda, mia para siempre!

Segun estos versas, su trayectoria habria pasado
por las siguientes etapas: 1.%) Poesia sencilla,
«inocente»,.en sus comienzos; ello no es del todo
exacto, como veremos. 2.*) Poesia envuelta en los
«ropajes del Modernismo». 3.¢) Etapa de depura-
cién progresiva, hacia una nueva sencillez.
4.%) «Poesia desnuda», definitivamente depurada
de las galas modernistas. Y esto —insistimos—
hasta 1918.

e Mucho mas tarde, Juan Ramoén reducia su
evolucién a las tres fases siguientes:

1.9 Epoca sensitiva. Desde sus comienzos hasta

1915, aproximadamente.
2 ‘) E ca i telectual Se inicia con el Diario de

3. « iente» 0 «verdadera», segin
sus propias palabras. Desde uerte.

Esta division puede tomarse como base, si bien
serd necesario matizar algunos puntos y —sobre
todo— distinguir varios momentos en la época
llamada «sensitiva» —sin mas— por el autor.
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= m{’ A S ENS, TIVA
LOS PRIMEROS LIBROS

Juan. Ramén comienza a escribir muy t_emp;%-
namente: Yos primeros poemas suyos que se cono-

cen datan de 1898 (tenia diecisiete aﬁos)."-So%‘
Y

‘muestra de un posromanticismo becqueriang y

un tofio adolescente. Sin embargo, muy prontog
también acusa el influjo modernist. En efecto,
cuando decia que su poesia «vino, primero, pura»
Juan Ramén olvidaba voluntariamente los libro
de 1900, Almas de violeta y Ninfeas§ con «atrios»
o prélogos de Villaespesa y de Ruben, respectiva-
mente. Buena parte de esos poemas responden awg
un Modernismo sensorial. La critica no les fuef
favorable y ?l autorf—insistimos— los rechazari#
miés tarde. -

o En 1903 se publica su primer gran libro: Arias

tristesg Al leerlo, Antonio Machado (que el mismo

ano ha publicado Soledades) le escribe: «Por €l he
pensado y he sentido y he llorado.» En ese librd
si que encontramos una poesta «vestida de inocen-
cia»: es decir, sencilla de formas, contenida, trari-
parente de emociog. El acento_becqueriano est
evidente} Léﬁ-éénti'!?ﬁmwdad, de melan-
Em,los'te" del paso—del i
MUCTLC L CS5C JI€ 4 4 ’ 3
_penetra en el espiritu modernista, o de un intimis-
ano_simbolista. L.a impronta del Simbolismo es en
¢l, como en Machado, decisiva. Pero #a versifica:
cién predominio de octosilabos y de asonancias),
la tenue musicalidad y el lenguaje sobrio (adjeti-
vacion matizada, etc.) sitGan a esta poesia al mar-
gen del Modernismo més ornamental y sonoro.

En la misma linea se encuentran otros libros

escritos entre 1903 y 1907: Jardines le%‘angg, Pas-
torales o Baladas de primavera: (V. TEXTOS, I,
n>1ly?2)

LOS «<ROPAJES-
DEL MODERNISMO

Entre 1908 y 1915/ Juan Ramén compoiie poe-
mas que reczgeré. entre. otrosf en 10s siguientes

titulos: Elejia$’ (tres libros), La seledad sonora,
Poemas m s y dolientey, Sénetas espiritualey...

! Recuérdese la peculiar ortografia de Juan Ramoén Jimé-
a la lctra g cuando suena como j Lde ahi gl

1C fiipos consonanticos (conciente). Como es habitual,
respctamos tales gralia 5 Teproducimos.
M

. .

e Estas son las obras en las que Juan Raménj
adopta los «ropajes» del Modernismo. Sin emb
g0, ¥ pesc a lo gque dice en el poema antes trans-
“crito oesia no llegarad a ser tan «fastuosa de-

tesoros» como _la de Rubén Da icamentes
modernistas son, si, la utilizacion del color y de..
TOS: entos sensorial jetivaci Fi-

llante, ciertas imagenes.-aki como la aparicion dc.
ritmos amplios (el alejandrinoes frecuente). Con .
todo, € ernismo de Juan Ramoén es del tipo:
o p—— G rd - 4
intimista, orientado hacia la contemplacion y la
sentimentaly con tonos mas matizados

que rutilantes. n.> .
s ——

e_Por otra parte, tampoco faltan en esos afios
y en esos libros composici il0_mas sen-
ciffo que presagian la jnmi 6 :
lenguaje poético. Recuérdense poemas como «El
viaje detinitivos o «Primavera amarilla» (que in-
cluimos en nuestro manual de Segundo curso 0 en
nuestra Antologia). '

e A esta época

de, en fin, su memo-
ra 0, publicado en 1914 (y completo
en Auténticos poemas en prosa son los

capitulillos que lo componen: el lenguaje, en ellos,
no estd sometido a menor «tensién» que en sus
versos. Y junto a evidentes rasgos de estilo mo-
dernista, hay indicios de una voluntad de «pure-
za». (V. TEXTOS, II, n.° 5.)

B)EMPE INTELECTLA
«POESIA DESNUDA»

«Mas se fue desnudando...» Un libro escrito en-
: Tepresenta el primer paso claro hacia
una nieva sencillez: vuelta al octosilabo, a la aso-

nancia, preferencia por el poema br supresion
wﬂmX asi va a llegar a una poesia

“personalisima, «fuera de escuelas o tendencias»,

come €l diria.

e La ruptura definitiva con el Modernismo lle-
va una fecha: En ese afo, durante su viaje
a Nueva York con motivo de su boda, Juan Rag
mén escribe el Diario de_un poeta recién casad
(publicado al afio siguiente y titulado, mucho mas
tarde, Diario de poeta y mar). El autor lo consi-
deraria siempre su «mejor fibro»; y la critica no,
ha vacilado en calificarlo de libro clave de la lirica_
Contemporanea. Su novedad es asombrosa: han?
desaparecido ¢l léxico modernista, la adjetivacion
sensorial, los ritmos sonoros. Es, ¢n efecto;ama
«poesfa desnuda», en la que s¢.elimi 16—
tico para dejar paso a la concentracién conceptual
y emotiva. Por ¢so_ i A




Ww@_
ibres, sin-ri iag. (V. TEX-

TOS, I, n.> 6 y 7.) Y hay también poemas en
prosa que, por su andadura y por la heterogenei-
dad de sus materiales (frases en inglés, anuncios,
etcétera) suponen no menor novedad, e influirian
en la i 1 —
e Siguen otros libros: Eternidades (1918), Pies |
za (1923)...

dra_y cielo (1919), Poesia (1923), Belle
Eggj_i_l_u_lg_ en ellos el proceso de interiorizacién y
de acendramiento. En 1922, Juan Ramon resume
su idea del lenguaje poéticQ con esta definicion:
«Sencillo.—Lo conseguido ¢on.menos elementos;
es decir, lo neto, lo apuntado, lo sintético, lo
justo. Por lo tanto, una poesia puede ser sencilla
y complicada a un tiempo...» Y afiade: «No creo,
en ningun caso, en un arte para la mayoria. Ni
importa que la minoria entienda del todo el arte;
basta con que se llene de su honda emanacién.»
De hecho, es notoria la dificultad creciente desu __
poesia. Y e Juan Ramé#, sin concesion
apunta ahora —mas alld de la exterioridad sensi-
ble— a_la realidad profunda-e-eseendida de las

COWMW
y det mum vado por la citada «sed dé
conocimiento» ra_quiere ser un Instrue

una nueva «inteligencia». De ahi que €l mismo
calificara_de infelectual esta ctapa de su-creacion.
El libro Erernidades iegza_con estos Versos

reveladores:

jIntelijencia, dame
el nombre exacto de las cosas!
... Que mi palabra sea
la cosa misma,
creada por mi alma nuevamente.
Que por mi vayan todos
los que no las conocen, a las cosas...

e Esta etapa intelectual se corona con un libro
escrito entre 1923 y 1936 (pero no publicado hasta
1946)iLa estacién total.-Su titulo alude a lo que es _

ya la_obsesion dominarité del poeta: el anhelo de
‘abolir el tiempo y de Tlegar a una posesion «total» _
"déTa belleza, de Ia realidad y del propio ser. En
suma, ansia de eternidad: «Sélo en lo eterno po-
“dria7 yo realizar esta ansia / de la belleza comple-
ta.» (V. TEXTOS, III, n.* 8-13.)

) ETArH S FICl EATE
LA ETAPA FINAL © Vv EROALk

Durante sn_exilio en América, Juan Ramop
prosigue invariablemente su indagacién poética,
por encima de las circunstancias, cada vez mas
encerrado en si mismo y atento s6lo a una Obra
cada dia mas exigente y ambiciosa. A estos anos

— corresponden, sobre todo, dos grandes hibros: En. .

el otro costado (1936-1942) y Dios deseado y de-
seante (1948-1949). - _

En_vida del poeta sélo.s¢_publicaron fragmenta-
riamente; Asi, del primero aparecieron los Roman-
ces de Coral Gables. Y la primera parte del segundo

Salén de
la casa del
poeta en
Moguer
{Huelva).




libro citado se publicé con el titulo de _Animal de,
fondo. Por lo demas. en su Tercera antolojia poética,

TT957) incluyd Juan Ramon algunas muestras de
otros dos libros en proyecto: Una colina meridiana 'y
Rios que se van.

e Ellibro

Olro cos ha sido publicado

j_q%rg_a;n;onimi_acgﬁn la citada profesora, quien
lo define como «una extensién difusa de recuerdos
e introspeccioneg que salen a flote en la técnica
de asociacion libre». En ef g ciso,
el poema ensarta vivencias cupa

poeta, copun ritmo_fluyente. Juan Ramon fue,
una vez mas, capaz de asombrarnos con lo mas
nuevo que por entonces se escribia en nuestra
lengua. El conjunto es de una altisima belleza. (V.
TEXTOS, 1V, 14.)

e Dios deseado vy deseante nos conduce a nue-
] eant

vas honduras. Es un poemario —tal vez seria me-

jor decir: un solo poema— traspasado por un €x-
trafio misticismo, o al menos por un anhelo me-

tafisico: la sed de eternidad le ha llevada al con-
tacto o a la posesion de un dios gue, como dijimos,,

“Se 1dentiica con la Naturaleza, con la Belleza o

&on Ta_propia. conciencia Creadora («conciencia

i de 1o hermoso»). Al mundo_cre: g

oeta, viene a habitar un dios creado también per
El dios que es siempre al fin,

el dios creado y recreado y recreado

por gracia y sin esfuerzo.

El Dios. El nombre conseguido de los nombres.

integro por Aurora de Albornoz. En ¢l figura el .
rp0. poema en_prosa Espacio, iniciado en 1941 y

solo terminado en 1954, Es la cima de la creacion .

' preocupaciones del

Formalmente, el absoluto dominio del verso i:-
bre v el lenguaje acendrado, profundo, de un her-
metismo sustancial, dan fe de una tension creado-

ra que Juan Ramon no abandona hasta el fina.

T(VTTEXTOS, 1V, 15))

CONCLUSION

Ya hemos insistido lo suficiente en lo que tiene
de ejemplar, de representativa, la trayectoria poé-
tica de Juan Ramoén Jiménez. En nuestro siglo. es
la maxima encarnacion de una de las posibles ma-
neras de concebir la poesia: basqueda solitaria de
Belleza y Absoluto. Por gllo sirviéde faro-pasay
los poetas puros y para los component gn

poético del 277 todos ¢llos. en su juventud al me-.
nos, recibieron su influencia.

_Es también explicable que los poetas de la pog.
guetra, acuciados por preocupaciones sociales so
bretodo, se distanciaran de su cstetica. Pero pow=

teriormente, cuando los poetas «novisimos» orrene
fan de nuevo la creacion hacia la renovacién dek
léngudje poético, Juan Ramoén recobra la altisima
estimacion que le corresponde. T

_Y asi, tras_los explicables vaivenes del gusto.
J@an Ramén Jiménez ocupa un lugar privilegiado
junto a los grandes liricos de nuestra literatura,
como poeta de excepcional sensibilidad. como
modelo de las més exigentes inquietudes estéticas
y de continua capacidad de renovacion, "

TEXTOS

Algunos programas de COU proponen el estudio de una antologia de Juan Ramén Jiménez o de
la «Generacién del 27». De ésta nos ocuparemos en los proximos capitulos. Ahora ofrecemos una
seleccion de poemas de Juan Ramén que permitiré ilustrar los momentos esenciales de su trayectoria.
Pueden afadirse, para su estudio, los poemas que figuran en nuestros manuales de Primero y Segundo
cursos, o en nuestra Antologia (Lecturas complementarias para Bachillerato), con lo que se dispondrd
de un repertorio lo bastante representativo —creemos— para abordar al autor.



‘I PRIMERA ETAPA

Yo me moriré, y la noche
triste, serena y callada,
dormira el mundo a los rayos
de su luna solitaria.

5  Mi cuerpo estard amarillo,
y por la abierta ventana
entrard una brisa fresca
preguntando por mi alma.

e De Arias tristes (1903) es el poema
niimero 1: su tono becqueriano es evi-
dente (puede compararse con la ri-
ma LXI: «Al ver mis horas de fiebre...»
E!l niimero 2 pertenece a Jardines leja-
nos (1904) y es bella muestra de una
vision enigmdtica que se sitia entre el
sueno y la realidad. Ambas composicio-

(1]
No sé si habré quien solloce
10 cerca de mi negra caja,
0 quien me dé un largo beso
entre caricias y lagrimas.

Pero habré estrellas y flores
y suspiros y fragancias,
15 y amor en las avenidas
a la sombra de las ramas.

nes son muy caracteristicas de la poesia
inicial de Juan Ramén, tanto por su con-
tenido (la muerte, el misterio de la iden-
tidad, la noche, la naturaleza...) como
por su tono melancélico, la sencillez de
la versificacion, la adjetivacion matiza-
da, etc.

Y sonaré ese piano
como en esta noche placida,
y no tendrd quien lo escuche
20 sollozando en la ventana.

e e e o e e i 2 i

;Soy yo quien anda esta noche

por mi cuarto, o el mendigo
que rondaba mi jardin
al caer la tarde...? Miro

5 en torno y hallo que todo

es lo mismo y no es lo mismo...

¢la ventana estaba abierta?
¢y no me habia dormido?

¢El jardin no estaba blanco
10 de luna...? El cielo era limpio
y azul... Y hay nubes y viento

y el jardin estd sombrio...

2]

Creo que mi barba era
negra... yo estaba vestido
15 de gris... y mi barba es blanca
y estoy enlutado... ;Es mio

este andar? ;tiene esta voz
que ahora suena en mi, los ritmos
de la voz que yo tenia?
20 ;Soy yo...? ;0 soy el mendigo

que rondaba mi jardin
al caer la tarde...? Miro
en torno... Hay nubes y viento...
El jardin esta sombrio...

25 ... Y voyy vengo... (Es que yo
no me habia ya dormido?
Mi barba esté blanca... Y todo
es 1o mismo y no es lo mismo...

M

II LA ETAPA
MODERNISTA

Pajaro errante y lirico, que en esta floreciente
soledad de domingo, vagas por mis jardines,

o Los dos poemas siguientes corres-
ponden al libro La soledad sonora (com-
puesto en 1908 y publicado en 1911). En
ambos utiliza una estrofa tipica del Mo-
dernismo: el serventesio de alejandrinos
(recuérdese lo que dijimos sobre la mé-
trica modernista en el CAPITULO 2a). El
sentimiento de soledad, la tristeza, la

3]

«nostalgia eterna» se visten ahora con
un lenguaje refinadisimo, cuajado de
notas sensoriales, de valores pictoricos.
La impresion de belleza es intensa. No-
tese como el léxico empleado (sustanti-
vos, adjetivos...) puede agruparse en
esos dos polos: tristeza y belleza.

del 4rbol a la yerba, de la yerba a la fuente
llena de hojas de oro y caidos jazmines...



5 (qué es lo que tu voz debil dice al sol de la tarde
que suefia dulcemente en la cristaleria?
eres, como Yo, triste, solitario y cobarde,
hermano del silencio y la melancolia?

(Tienes una ilusion que cantar al olvido?

10 ;una nostalgia eterna que mandar al ocaso?
iun corazon sin nadie, tembloroso, vestido

de hojas secas, de oro, de jazmin y de raso?

Las antiguas arafias melodiosas, temblaban
maravillosamente sobre las mustias flores...
sus cristales, heridos por la luna, sofiaban
guirnaldas temblorosas de palidos colores...

5  Estaban los balcones abiertos al sur... Era
una noche inmortal, serena y trasparente...
de los campos lejanos, la nueva primavera
mandaba, con la brisa, su aliento, dulcemente...

[4]

iQué silencio! Las penas ahogaban su ruido
10 de espectros en las rosas vagas de las alfombras...
el amor no existia... tornaba del olvido
una ronda infinita de trastornadas sombras...

Todo lo era el jardin... Morian las ciudades...
Las estrellas azules, con la vana indolencia
15 de haber visto los duelos de todas las edades,
coronaban de plata mi nostaljia y mi ausencia...

o Platero y yo se sitiia en la etapa
modernista y, a la vez, inicia su supera-
cion. En el fragmento que insertamos,
atin son plenamente modernistas el in-
tenso sentido del color y algunas imdge-
nes suntuosas. Por lo demds, es un be-
llisimo poema en prosa, transido de emo-
cién, como todo el libro.

[3]
PAISAJE GRANA

La cumbre. Ahi estd el ocaso, todo empurpurado, herido por sus propios
cristales, que le hacen sangre por doquiera. A su esplendor, el pinar verde se
agria, vagamente enrojecido; y las hierbas y las florecillas, encendidas y trans-
parentes, embalsaman el instante sereno de una esencia mojada, penetrante y
luminosa.

Yo me quedo extasiado en el crepusculo. Platero, granas de ocaso sus ojos
negros, se va, manso, a un charquero de aguas de carmin, de rosa, de violeta;
hunde suavemente su boca en los espejos, que parece que se hacen liquidos al
tocarlos él; y hay por su enorme garganta como un pasar profundo de umbrias
aguas de sangre.

El paraje es conocido, pero el momento lo trastorna y lo hace extrafio, ruinoso
y monumental. Se dijera, a cada instante, que vamos a descubrir un palacio
abandonado... La tarde se prolonga mds alld de si misma, y la hora, contagiada
de eternidad, es infinita, pacifica, insondable...

—Anda, Platero.

M

ﬂm «POESIA DESNUDA»

® Con Diario de un poeta recién ca-
sado (1916), entramos de lleno en una
nueva etapa, la de «poesia desnuda» o
«intelectual». Poesia «pura», ciertamen-
te, pero con una pureza muy distinta de
aquella de sus comienzos: ahora ha eli-
minado todos los halagos formales, ha
liberado el verso de medidas estrictas y
de la rima, ha prescindido casi por com-

pleto de la adjetivacion sensorial, y al-
canza asi una expresion escueta, con la
que pretende comunicarnos vivencias di-
ficilmente comunicables. He aqui dos
poemillas de aquel libro fundamental.
En ellos se aprecia, junto a su anhelo
de un presente inacabable, la fusion
amorosa del poeta con la naturaleza
(el mar).
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[6]
MAR

iS6lo un punto!

Si, mar, jquién fuera,
cual td, diverso cada instante,
coronado de cielos en su olvido;
mar fuerte —sin caidas!—,

5 mar sereno

[7]

No sé si el mar es, hoy
—adornado su azul de innumerables

—de frio corazén con alma eterna—,

jmar, obstinada imajen del presente!

espumas—,
mi corazon; si mi corazon —hoy
5 adornada su grana de incontables
espumas—,
es el mar.

Entran, salen

uno de otro, plenos ¢ infinitos,

como dos todos Gnicos.

10 A veces, me ahoga el mar el corazén,
hasta los cielos mismos.
Mi corazén ahoga el mar, a veces,
hasta los mismos cielos.

® Veamos ahora varias muestras de
la poesia compuesta por Juan Ramoén
entre 1916 y 1936. Prosigue su preferen-
cia por el poema breve, de lenguaje ce-
nido con que indaga el fondo de su alma
0 de las cosas, y persigue la «belleza
inniimera» o la mds alta perfeccion vital.

El poema ntimero 8 nos transmite
una meditacion sobre su ser mds profun-
do.

En el niimero 9 proclama la consecu-

[8]
Yo no soy yo.
Soy este

que va a mi lado sin yo verlo;

que, a veces, Voy a ver,
y que, a veces, olvido.

S El que calla, sereno, cuando hablo,
el que perdona, dulce, cuando odio,
el que pasea por donde no estoy,
el que quedaré en pie cuando yo muera.

cion de un ideal de pureza que desem-
boca en la eternidad.

El nitmero 10 es buen ejemplo de una
«interiorizacion» de la belleza, la cual
reside mds en la conciencia o la sensibi-
lidad del poeta que en la realidad exter-
na.

Pocos poemas como el niimero 11 en-
cierran de forma tan reveladora el ideal
de pureza y elevacion en vida y poesia.

En cambio, el poema 12 es una re-
flexién sobre la muerte, pero vista sin
angustia, como coronamiento del ser.

En fin, el poema 13 es expresion de
esa «estacion total» en que el poeta se
siente henchido de vida plena, en medio
de un mundo en plenitud. En poemas
como éste y alguno de los anteriores,
estd en germen lo que poco mds tarde
serd, por ejemplo, la poesia de un Jorge
Guillén.

[9]

Est4 tan puro ya mi corazén
que lo mismo que muera’
0 que cante.
Puede llenar el libro de la vida
5 o el libro de la muerte,

(De Eternidades, 1918)

los dos en blanco pata él,
que piensa y suefia.

Igual eternidad hallard en ambos.
Corazon, da lo mismo: muere o canta.

(De Eternidades, 1918)

iNo estés en ti, belleza innimera,
que con tu fin me tientas, infinita,

a un sinfin de deleites!

iEstas en mi, que te penetro
5 hasta el fondo, anhelando, cada instante,
traspasar los nadires més ocultos!

[10]

iEstés en mi, que tengo
en mi pecho la aurora

y en mi espalda el poniente

10 —quemandome, trasparentdndome
en una sola llama—; estas en mi, que te entro
en tu cuerpo mi alma
insaciable y eterna!

(De Piedra y cielo, 1919)



[12]

Yo no seré yo, muerte,
hasta que ti te unas con mi vida
y me completes asi todo;
hasta que mi mitad de luz se cierre
5 con mi mitad de sombra,
—y sea yo equilibrio eterno
en la mente del mundo:
unas veces, mi medio yo, radiante;
otras, mi otro medio yo, en olvido.—

[11]
iEsta es mi vida, la de arriba,

la de la pura brisa,

la del péjaro dltimo,

la de las cimas de oro de lo oscuro!
5  iEsta es mi libertad, oler la rosa,

cortar el agua fria con mi mano loca,

desnudar la arboleda,

cojerle al sol su luz eterna!

(De Poesia, 1923)
10 Yo no seré yo, muerte,

hasta que td, en tu turno, vistas
de huesos palidos mi alma.

(De Belleza, 1923)
T S T T S R R SR T e e e

13)
EL OTONADO

Estoy completo de naturaleza,
en plena tarde de durea madurez,
alto viento en lo verde traspasado.
Rico fruto recondito, contengo
5 lo grande elemental en mi (la tierra,
el fuego, el agua, el aire), el infinito.

Soy tesoro supremo, desasido,
con densa redondez de limpio iris,
del seno de la accién. Y lo soy todo.

15 Lo todo que es el colmo de la nada,
el todo que se basta y que es servido
de lo que todavia es ambicion.

Chorreo luz: doro el lugar oscuro, (De La estacion total, 1923-1936)

trasmino olor: la sombra huele a dios,
emano son: lo amplio es honda miusica,

10 filtro sabor; la mole bebe mi alma,
deleito el tacto de la soledad.

M

el otro costado) se compone de tres del poeta todo el gozo y la perfeccion del

IV

LA ETAPA FINAL

¢ No podia faltar en esta seleccion
una muestra, al menos, de Espacio. Este
admirable poema en prosa (del libro En

«fragmentos»; al primero de ellos
corresponden los dos pasajes que inser-
tamos. Arranca el poeta —una ver
mds— de una sensacion de plenitud, tan
intensa ahora que le hace sentirse dios.
La misma plenitud nace del canto de un
pdjaro, capaz de congregar en la vision

universo, de un universo que acaba con-
fundiéndose con el «yo» del autor. La
poesia, aqui claramente emparentada
con el pensamiento idealista, confina
con la metafisica. Formalmente, es ad-
mirable el ritmo y el encadenamiento
metedrico de las frases.

[14]
ESPACIO

«Los dioses no tuvieron més sustancia que la que tengo yo.» Yo tengo, como
ellos, la sustancia de todo lo vivido y de todo lo porvenir. No soy presente s6lo,
sino fuga raudal de cabo a fin. Y lo que veo, a un lado y otro, en esta fuga
(rosas, restos de alas, sombra y luz) es s6lo mio, recuerdo y ansia mios, presen-
timiento, olvido. ;Quién sabe més que yo, quién, qué hombre o qué dios puede,
ha podido, podré decirme a mi qué es mi vida y mi muerte, qué no es? Si hay

11
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quien lo sabe, yo lo sé mas que ése, y si quien lo ignora, més que ése lo ignoro. .
Lucha entre este ignorar y este saber es mi vida, su vida, y es la vida. Pasan
vientos como péjaros, pajaros igual que flores, flores; soles y lunas, lunas soles
como yo, como almas, como cuerpos, cuerpos como la muerte y la resurreccién;
como dioses. Y soy un dios sin espada, sin nada de lo que hacen los hombres
con su ciencia; solo con lo que es producto de lo vivo, lo que se cambia todo;
si, de fuego o de luz, luz. ;Por qué comemos y bebemos otra cosa que luz o
fuego? Como yo he nacido en el sol, y del sol he venido aqui a la sombra, ;soy
de sol, como el sol alumbro?, y mi nostaljia, como la de la luna, es haber sido
sol de un sol un dia y reflejarlo sélo ahora. Pasa el iris cantando como canto yo.
Adi6s, iris, iris, volveremos a vernos, que el amor es uno y solo y vuelve cada dia.
iEl canto, el pdjaro otra vez! jYa estds aqui, ya has vuelto, hermosa, hermoso,
con otro nombre, con tu pecho azul gris cargado de diamante! ;De dénde llegas
td, td en esta tarde gris con brisa calida? ;Qué direccion de 1uz y amor sigues
entre las nubes de oro cdrdeno? Ya has vuelto a tu rincén verde, sombrio. ;Cémo
td, tan pequeno, di, lo llenas todo y sales por el mas? Si, si, una nota de una
caiia, de un péjaro, de un nifio, de un poeta, lo llena todo y mas que el trueno.
El estrépito encoje, el canto agranda. Td y yo, pédjaro, somos uno; cdntame,
canta tii, que yo te 0igo, que mi oido es tan justo por tu canto. Ajlistame tu
canto mas a este oido mio que espera que lo llenes de armonia. ;Vas a cantar!
Toda otra primavera, vas a cantar. jOtra vez ti, otra vez la primavera! ;Si
supieras lo que eres para mi! ;Cémo podria yo decirte lo que eres, lo que eres
td, lo que soy yo, lo que eres para mi? ;Como te llamo, cémo te escucho, como
te adoro, hermano eterno, pdjaro de la gracia y de la gloria, humilde, delicado,
ajeno; anjel del aire nuestro, derramador de misica completa! Pajaro, yo te amo
como a la mujer, a la mujer, tu hermana més que yo. Si, bebe ahora el agua de
mi fuente, pica la rama, salta lo verde, entra, sal, rejistra toda tu mansién de
ayer; jmirame bien a mi, pdjaro mio, consuelo universal de mujer y hombre!
Vendré la noche inmensa, abierta toda, en que me cantaras del paraiso, en que
me hards el paraiso, aqui, yo, ti, aqui, ante el echado insomnio de mi ser. Péjaro,
amor, luz, esperanza; nunca te he comprendido como ahora; nunca he visto tu
dios como hoy lo veo, el dios que acaso fuiste ti y que me comprende. «Los
dioses no tuvieron mds sustancia que la que tienes td.» Qué hermosa primavera
nos aguarda en el amor, fuera del odio! ;Ya soy feliz! jEl canto, td y tu canto!
El canto... yo vi jugando al péjaro y la ardilla, al gato y la gallina, al elefante y
al 0so, al hombre con el hombre. Yo vi jugando al hombre con el hombre, cuando
el hombre cantaba. No, este perro no levanta los pajaros: los mira, los compren-
de, los oye, se echa al suelo, y calla y suefia ante ellos. jQué grande el mundo

en paz, qué azul tan bueno para el que puede no gritar, puede cantar; cantar y

comprender y amar! {Inmensidad, en ti y ahora vivo; ni montanas, ni casa piedra,
ni cielo casi; inmensidad, y todo y sélo inmensidad; esto que abre y que separa
el mar del cielo, el cielo de la tierra y, abriéndolos y separdndolos, los deja més
unidos y cercanos, llenando con lo lleno lejano la totalidad! jEspacio y tiempo
y luz en todo yo, en todos y yo y todos! ;Yo con la inmensidad! Esto es distinto;
nunca lo sospeché y ahora lo tengo. Los caminos son s6lo entradas o salidas de
luz, de sombra, sombra y luz; y todo vive en ellos para que sea mas inmenso yo,
y ti seas. jQué regalo de mundo, qué universo majico, y todo para todos, para
mi, yo! ; Yo, universo inmenso, dentro, fuera de ti, segura inmensidad! Imajenes
de amor en la presencia concreta; suma gracia y gloria de la imajen, ;vamos a
hacer eternidad, vamos a hacer la eternidad, vamos a ser eternidad, vamos a ser
la eternidad? jVosotras, yo, podemos crear la eternidad una y mil veces, cuando
queramos! jTodo es nuestro y no se nos acaba nunca! jAmor, contigo y con la
luz todo se hace, y lo que haces, amor, no acaba nunca! (1941)



¢ Finalmente, véase un poema de
Dios deseado y deseante (1948-1949),
libro de un extraiio misticismo, segiin
hemos dicho. Podrd comprobarse, en los
versos 1-9, como se identifica a Dios con
la belleza suma y con la conciencia que
de ella tiene el poeta. No es el Dios cris-

tiano (véanse los versos 5-6 y el 10 y
siguientes), sino una esencia que vive en
las criaturas, en sus goces limpios, en
«el fondo del amor»... Un hermoso y
dificil poema que —con Espacio— sig-
nifica el punto de llegada de la trayecto-

ria juanramoniana.

- [15] ek
LA TRASPARENCIA, DIOS, LA TRASPARENCIA

con forma suma de conciencia;
que la esencia es lo sumo,
20 es la forma suprema conseguible,
y tu esencia estd en mi, como mi forma.

Dios del venir, te siento entre mis manos,
aqui estds enredado conmigo, en lucha hermosa
de amor, lo mismo :
que un fuego con su aire.

S No eres mi redentor, ni eres mi ejemplo,
ni mi padre, ni mi hijo, ni mi hermano;
eres igual y uno, eres distinto y todo;
eres dios de lo hermoso conseguido,
conciencia mia de lo hermoso.

Todos mis moldes, lienos
estuvieron de ti; pero td, ahora,
no tienes molde, estas sin molde; eres la gracia
25 que no admite sostén, :
: que no admite corona, i
10 Yo nada tengo que purgar. que corona y sostiene siendo ingrave.
Toda mi impedimenta
no es sino fundacion para este hoy
en que, al fin, te deseo;
porque estds ya a mi lado,
15 en mi eléctrica zona,
como estd en el amor el amor lleno.

Eres la gracia libre,

la gloria del gustar, la eterna simpatia,
30 el gozo del temblor, la luminaria

del clariver, el fondo del amor,

el horizonte que no quita nada;

la trasparencia, dios, la trasparencia,

el uno al fin, dios ahora sdlito en lo uno mio,
35 en el mundo que yo por ti y para ti he creado.

T, esencia, eres conciencia; mi conciencia
y la de otros, la de todos,

CUESTIONES S i P e m e s s e D

NOTA. Si se ha optado por el estudio monogréfico de la poesia de Juan Ramoén, con-
viene partir de varios comentarios de textos, que pueden versar sobre poemas de los que
aqui hemos seleccionado o sobre otros. Lo dejamos a criterio del profesor. Por lo demas,
el alumno de este nivel debe poseer ya una técnica suficiente para preparar los comentarios
sin ayuda de cuestionario. A continuacién, con todo, suscitamos una serie de reflexiones
que conducirén a una sintesis del estudio de la poesia juanramoniana.

a) Sobre los poemas 1y 2 de nuestra seleccion

— Endnciese el tema de cada uno de ellos, y sefidlense aquellos elementos del contenido
y de la actitud del autor que se consideren mas interesantes.

— ;Cudl es la versificacién utilizada?

— El lenguaje: analicese el léxico, con especial atencién a los adjetivos, y véase cémo
responde a la tonalidad del sentimiento. ;A qué se debe la abundancia de interroga-
ciones y de puntos suspensivos en el poema numero 27

b) Sobre los textos 3,4y 5

— En cuanto a temaética y sentimiento, ¢hay algo en comun entre estos textos y los
anteriores?

13



— Anaélisis métrico de los poemas 3 y 4.
— Rasgos de estilo modernista en los dos poemas y en el fragmento de Platero.

c) Sobre los poemas 6 a 13

— Temética: Hagase una relacion de los temas presentes en esos ocho poemas; ordé-
nense luego y preparese una exposicién (oral o escrita) de las preocupaciones del poeta
en esta etapa de su trayectoria. Se juzgara en qué medida es adecuado o no llamar
«intelectual» a esta época.

— Estilo: Estadiense los cambios que se han operado en la lengua poética de Juan Ramdn,
comparando estos poemas con los de etapas anteriores (versificacién, recursos ritmi-
co-sintacticos, densidad conceptual de la frase, adjetivacion, etcétera). Senéalese la
correspondencia entre este tipo de lenguaje y la indole del contenido y de la nueva
concepcidn poética del autor.

d) Sobre los textos 14 y 15

— Este fragmento del poema Espacio se publico originariamente en verso; luego, el autor
prefirié la disposicién tipogréfica de la prosa (sabemos que tenia la intencion de hacer
lo mismo con toda su poesia, en una futura edicidn). ;Qué relacién hay entre disposicién
tipogréfica y ritmo real de un texto? En el poema Espacio, jse advierte un ritmo, pese
a su disposicion en forma de «prosa»? ;En qué recursos se basa?

— Senalense los diversos elementos del contenido que se van sucediendo en los pasajes
reproducidos de Espacio. ;Qué ideas centrales dominan el conjunto?

— |dea central del poema namero 15. ;Hay algo en comun con el contenido de Espacio?
(Recuérdese lo que dijimos acerca de la idea de Dios en Juan Ramén Jiménez.)

— EI autor vuelve ahora al poema relativamente largo. ;Supone esto un cambio en el
lenguaje poético o sigue éste en la linea de condensacién verbal y conceptual que ya
vimos en la etapa anterior?



